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АННОТАЦИЯ  ABSTRACT  

В статье исследуется образ камня в живо-

писи гохуа через призму философскои  симво-

лики, системы оценки эстетическои  ценности  

и художественнои  практики. Камень интерпре-

тируется как модель мироздания, выражающая 

идеи гармонии и диалектики пустоты и полно-

ты. Поиск красоты в природе, присущии  даос-

ским практикам и конфуцианским представле-

ниям об окружающем мире оказал большое 

влияние на образ камня в изобразительном 

искусстве Китая. На протяжении долгого вре-

мени необычные камни являлись предметом 

восхищения и коллекционирования многих 

представителеи  китаи скои  интеллигенции. 

Камень был темои  литературного и художе-

ственного творчества. Доказывается, что ка-

мень выступает не только декоративным эле-

ментом, но и важным культурным кодом, выра-

жающим идеи гармонии, стои кости и связи че-

ловека с вселеннои . Изображение камнеи  и гор 

The article examines the image of stone in 

Guohua painting through the lens of philosophical 

symbolism, aesthetic evaluation criteria, and artis-

tic practice. Stone is interpreted as a model of the 

universe, expressing ideas of harmony and the dia-

lectic of emptiness and fullness. The search for 

beauty in nature, inherent in Daoist practices and 

Confucian worldview concepts, has significantly 

influenced the representation of stone in Chinese 

visual art. For a long time, unusual stones have 

been an object of admiration and collection for 

many members of the Chinese intelligentsia. 

Stones served as a theme for literary and artistic 

creation. It is argued that stone serves not merely 

as a decorative element but as an important cul-

tural code expressing ideas of harmony, resilience, 

and the connection between humanity and the uni-

verse. The depiction of stones and mountains in 

Chinese artists' works embodies key principles of 

the Chinese's visual arts tradition. 
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В китаи скои  культуре отношения между 

человеком и окружающим миром характеризу-

ются гармониеи  и единением. Это нашло свое 

отражение в национальнои  художественнои  

традиции. С древнеи ших времен художники 

стремились отразить в своих произведениях 

важность и независимость природы. Они изоб-

ражали большие пространства, как бы созерца-

емые из дали, человеческие фигуры и архитек-

тура были частью ландшафта, часто изобража-

лись миниатюрными, что подчеркивало интим-

ныи  характер общения человека с окружаю-

щим миром и усиливало ощущение его духов-

нои  включенности в природныи  порядок. В си-

стеме культурных кодов Китая, сформирован-

нои  под влиянием даосскои  и конфуцианскои  

мысли, многие природные объекты были наде-

лены глубоким символическим значением. Сре-

ди них особое место занимает камень, выступа-

ющии  одним из ключевых элементов художе-

ственнои  традиции Китая и сложным много-

гранным символом, пронизывающим всю тра-

диционную китаи скую эстетику, живопись, ли-

тературу и садовое искусство. 

В традиционнои  китаи скои  живописи 

изображение камня никогда не было простым 

воспроизведением природы. Оно являлось глу-

боко философским актом, наполненным слож-

нои  символикои , корни которои  уходят в уче-

ния даосизма, конфуцианства и более древние 

верования. Прежде всего, камень олицетворяет 

собои  первооснову мира, вечность и неизмен-

ность. Согласно даосскои  концепции, камень — 

это сгусток жизненнои  энергии Ци, застывшее 

«дыхание» земли. Он воплощает идею абсолют-

нои  стои кости и постоянства перед лицом из-

менчивости мира. Художник, изображая причуд-

ливую скалу, горную вершину или одинокии  

камень в потоке, размышляет о вечном, о связи 

времен и о месте человека во вселеннои . 

В средневековых трактатах о живописи 

особое значение придавалось «духу камня». Хо-

рошии  камень в живописи должен был обла-

дать собственнои  душои , внутреннеи  силои   
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и характером, что превращало его из объекта  

в субъект, в одушевле нного собеседника для 

образованного человека. Кроме того, камень 

служил символом высокои  нравственности  

и несгибаемости принципов, что напрямую 

связано с идеалами конфуцианства. Подобно 

тому как благородныи  муж цзюньцзы сохраня-

ет чистоту помыслов и тве рдость духа в любых 

испытаниях, камень непоколебимо противо-

стоит ветрам и водам. Он становится метафо-

рои  стои кости характера, духовнои  целостно-

сти и верности своим убеждениям. 

С точки зрения китаи скои  культурнои  

традиции, камень представляет собои  вопло-

щение фундаментальных принципов мирозда-

ния. В трактате «Слово о живописи из Сада  

с горчичное зерно» подчеркивается, что изоб-

ражение камня является основои  пеи зажнои  

живописи, поскольку в его формах заключены 

энергия ци и структурные ритмы ли вселен-

нои . Камень воспринимается как сконцентри-

рованная «кость» земли или, как написано  

в трактате, «камень — это кость горы», что 

наделяет его качествами прочности, долговеч-

ности и неизменности, столь ценимыми в кон-

фуцианском мировоззрении. [Слово о живопи-

си 2001, С.399] 

Присутствие камня в пеи зажных карти-

нах, особенно в виде одинокои  скалы или гор-

ного пика, часто представляет мужское, свет-

лое, активное начало Ян, противостоящее  

и дополняющее текучую, мягкую, женствен-

ную воду Инь. Вместе они создают гармонич-

ное единство противоположностеи , основу ми-

роздания. Наконец, для уче ного-художника 

камень в саду или на свитке был объектом ме-

дитации, «молчаливым учителем». Созерцая 

его сложную форму, наполненную внутренним 

движением, человек мог постигать великие 

законы Дао, скрытые в природе. Таким обра-

зом, камень в китаи скои  традиции — это не 

просто минерал, а целыи  космос, микромодель 

вселеннои , приглашающая зрителя к беско-

нечному диалогу и размышлению о вечном. 

В традиционнои  культуре Китая суще-

ствует особое явление — коллекционирование 

и глубокое почитание природных камнеи , про-

шедших обработку исключительно силами 

стихии . Эти объекты называют «камнями для 

любования» или «камнями для созерцания». 

Их ценность заключается не в материальнои  

стоимости, а в уникальнои  способности вызы-

вать глубокие эстетические и философские 

переживания. Суть этого явления — в особом 

взгляде на мир, где природа рассматривается 

как величаи шии  и самыи  искусныи  художник. 

Человек не создае т такие камни, а лишь нахо-

дит и отбирает их, распознавая скрытую в них 

художественную форму. Цель — обнаружить 

естественные творения, которые своим видом, 

очертаниями, фактурои  и цветом пробуждают 

воображение, напоминают о дале ких горных 

пеи зажах, сказочных существах или абстракт-

ные образы. 

Эстетика камня, особенно в его природ-

нои , необработаннои  форме, идеально соответ-

ствует основным принципам даосизма — 

«естественности» и «не-деяния». Камень ценит-

ся не за рукотворную огранку, а за свою врож-

денную, созданную природои  сущность. Это де-

лает его объектом медитации и воплощением 

Дао, которыи  спонтанен и самодостаточен.  
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Использование камнеи  причудливых форм  

и цветов как объекта воспевания любования  

в садах, в живописи и литературе, вызвало 

необходимость систематизации и классифика-

ции этого природного материала.  В культур-

ном контексте средневекового Китая сформи-

ровалась развитая и глубоко разработанная 

эстетическая система классификации природ-

ных камнеи , занимавших центральное место  

в практике «пеи зажного созерцания». Данная 

система базировалась на сложном комплексе 

визуально-тактильных и философских призна-

ков, зафиксированных в трактатах об искусстве 

и садах. [Голосова 2015, с 79–80] 

В ряде классических трудов, например  

в написанном в эпоху Мин трактате Цзи Чэна 

(1582 – 1642) «Юанье» («Садовыи  трактат»)  

в главе «Выбор камнеи », описана целостная эс-

тетико-философская система оценки камнеи , 

которая включает в себя принципы тоу, лоу, 

чжоу и шоу. Эти критерии неразделимы и оце-

ниваются в совокупности. Идеальным камнем 

считается тот, которыи  сочетает в себе сквоз-

ную проницаемость тоу, сложныи  рельеф  

с углублениями лоу, фактурную, испещре нную 

морщинами поверхность чжоу и изящную, 

устремле нную ввысь форму шоу. [Голосова 

2015, с 66–67] 

Такои  объект воспринимался как совер-

шенное творение природы, материальныи  сим-

вол даосских и конфуцианских идеалов, призван-

ныи  вдохновлять человека на созерцание и по-

стижение универсальных законов мироздания. 

Принцип тоу подразумевает наличие  

в камне сквозных отверстии  и туннелеи , кото-

рые создают иллюзию его внутреннеи  

«прозрачности» и ле гкости. Камень перестае т 

восприниматься как монолитная, непроницае-

мая глыба. Это воплощение даосского понятия 

«пустоты», которая не есть ничто, а является 

источником силы и движения. Сквозные отвер-

стия символизируют способность камня 

«дышать», пропускать через себя энергии неба 

и земли, быть проводником циркулирующеи  Ци. 

Камень, отвечающии  критерию тоу   визуали-

зирует идею взаимопроникновения всех вещеи . 

Категория лоу тесно связана с тоу, но ак-

цент смещается со сквозных отверстии  на 

сложныи  рельеф поверхности: углубления, бо-

розды, ложбинки, которые создают игру света 

и тени. Эти «ворота» и «окна» в камне делают 

его поверхность динамичнои  и изменчивои . 

Принцип лоу олицетворяет непрерывность  

и изменчивость природы. Желобки и углубле-

ния ассоциируются с эрозиеи , работои  воды  

и ветра — ключевых сил в даосскои  натурфило-

софии. Таким образом, камень становится запи-

сью длительного природного процесса, его 

«биографиеи », воплощением времени и вечно-

го движения. 

Принцип чжоу описывает сложную и не-

ровную фактуру поверхности камня, покрытую 

складками, напоминающими морщины на лице 

или складки на одежде древнего мудреца.  

Это придает камню ощущение древности, мудро-

сти и благороднои  патины времени. Морщины 

чжоу — это знак возраста и опыта, ценимыи   

в конфуцианскои  традиции. Они придают камню 

характер, индивидуальность и историческую 

глубину. Фактурная поверхность противостоит 

гладкости и искусственности, подче ркивая 

естественное, «несделанное» происхождение 

объекта, что является высшеи  добродетелью  

в даосизме. 
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Критерии  шоу, вопреки прямому значе-

нию обозначающего его иероглифа — «худои », 

означает не истоще нность, а структурную 

изящность, ажурность, вертикальную устрем-

ле нность и графичность. Камень должен быть 

не приземистым и громоздким, а устремле н-

ным вверх, с че ткими, энергичными линиями. 

Этот принцип отражает конфуцианскии  идеал 

благородного мужа: стои кого, неподкупного, 

духовно возвышающегося над суетностью. Его 

вертикальная форма символизирует связь меж-

ду земле и  и небом, а визуальная «ле гкость» — 

одухотворе нность и преодоление обыденности. 

[«Садовыи  трактат» ] 

Также камни могли оцениваться по 

скульптурным аналогиям, например «напоми-

нающие водяные каштаны» или «наполовину 

погруженные в землю». 

Камни, в наибольшеи  степени соответ-

ствовавшие таким критериям, часто добывали 

со дна озера Таи ху, расположенном на юге про-

винции Цзянсу. Они становились центральны-

ми объектами в кабинетах уче ных-литера-

торов, главными героями живописных произ-

ведении  и стихотворении , а также ядром клас-

сического китаи ского сада. В садовом искусстве 

камень выполняет роль не просто декоратив-

ного элемента, а структурнои  и философскои  

доминанты. Он символизирует горы — один из 

двух первоэлементов мироздания (наряду с во-

дои ) в китаи скои  картине мира, выступая мо-

стом между микрокосмом сада и макрокосмом 

природы. 

Камень тайхуши — это один из четырех 

самых знаменитых камнеи  в Китае, представля-

ет собои  разновидность известняка. Свою при-

чудливую форму и вид эти камни приобретают 

благодаря тому, что в течение длительного 

времени вода вымывает и растворяет неболь-

шие мягкие включения из более плотных сло-

ев. Первые упоминания об использовании в ки-

таи ских садах камнеи  из озера Таи ху относятся 

к эпохе Тан (618–907), позже они появляются  

в описании садов и в живописных произведени-

ях эпохи Сун. Считается, что после создания им-

ператорского сада в Баньляне для императора 

Хуэи -цзуна, где было использовано большое 

количество таких камнеи , камни тайхуши ста-

ли очень популярны в китаи ских садах и поль-

зовались особым вниманием со стороны знати 

в последующие эпохи. Эти камни могут быть 

самых разных форм — одни с перекрывающи-

мися вершинами и гребнями, а другие с тонки-

ми перекрещивающимися прожилками. Добы-

вают в горах Юи цишань, Юаньшань и Дунтин  

в раи оне озера Таи ху. Это наиболее популяр-

ныи  материал для создания садовых компози-

ции , украшения кабинетов ученого и любимыи  

сюжет китаи ских художников. [Голосова 2008,  

с 40–41] 

О другом камне — камне линбиши цин-

скии  император Цяньлун (1736—1796) гово-

рил, что это самыи  прекрасныи  камень в Под-

небеснои . Его добывают преимущественно  

в уезде Линби провинции Аньхои . Вэнь Чжэнь-

хэн (1585–1645) в своем трактате «О вещах, ра-

дующих взор» писал, что камень линбиши счи-

тается лучшим и его трудно достать, особенно 

сложно наи ти крупные камни. Небольшие кам-

ни ставят на столы и подставки, и лучшими 

считаются те, что имеют цвет, как лак, и звук, 

как нефрит. Помимо причудливои  формы эти 
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камни обладают прекрасным звуком. Еще   

в эпоху Сражающихся царств (476/403–221 гг. 

до н. э.) из него изготавливали бяньпань — 

древнекитаи скии  ударныи  инструмент, ис-

пользовавшии ся исключительно в торжествен-

ных церемониях, таких как жертвоприношения 

в родовых храмах и в придворных церемониях 

для императорского двора и знати. Этот музы-

кальныи  инструмент мог состоять из тре х, 

восьми, девяти, тринадцати, шестнадцати или 

тридцати каменных пластин разнои  длины, 

толщины и высоты тона, расположенных  

в определе нном порядке. Поэтому камень лин-

биши также называют «восьмитоновым кам-

нем». Однои  из самых известных картин с его 

изображением по праву считается свиток 

«Десять сторон камня линбиши» выдающегося 

минского художника У Биня (1550 – 1643). Вы-

сота центральнои  части картины составляет 

55,5 см, а длина — 11,5 метра. Как считается, на 

свитке, созданном около 1610 года, изображен 

один и тот же камень с разных ракурсов.  

Основным местом добычи камня инши 

является гора Иншань в посе лке Ванбу города 

Индэ в провинции Гуандун. Первые упомина-

ния об этом камне встречаются в сунском 

«Каталоге камнеи  Юньлинь» Ду Ваня (год рож-

дения и смерти неизвестны), где инши причис-

лен к императорским сокровищам. В книге си-

стематически описаны морфология, цвет и тек-

стурные характеристики 116 видов известных 

камнеи , среди них есть камни линбиши и тайху-

ши, предложены стандарты оценки камня — 

«тонкии , пористыи , прозрачныи  и морщини-

стыи », методы очистки и обработки камнеи ,  

а также описаны области применения. Камни 

инши разделяются на две основные категории: 

янши и иньши. Янши — это тип камнеи , которые 

выступают над поверхностью земли и подвер-

гаются воздеи ствию атмосферных условии , 

имеют тве рдую текстуру и те мно-зеле ныи  

цвет. Они обладают изящнои  формои , с множе-

ством трещин на поверхности и хрустящим зву-

ком при постукивании, чаще всего их использу-

ют при создании рокариев и бонсаи . Камни ин-

ши категории иньши, залегают глубоко под зем-

леи  и менее подвержены выветриванию, име-

ют рыхлую и гладкую текстуру, сине-черного 

цвета, иногда с белыми прожилками. Часто  

в таких камнях есть причудливые отверстия,  

а при постукивании они издают мягкии  звук. 

Камень инши обычно имеет че тко выраженную 

лицевую и тыльную поверхности, приче м на 

лицевои  имеются различные выпуклости и во-

гнутости, а тыльная сторона плоская и ничем 

не примечательна. Благодаря своеи  изящнои  

форме эти камни были излюбленным предме-

том коллекционирования и украшали кабине-

ты литераторов. Камень инши можно увидеть 

на многих произведениях знаменитого худож-

ника эпохи Мин Сюи  Вэя (1521-1593), например 

на свитке «Пион, банан и камень», выполнен-

ном в монохромнои  манере.  

Четвертыи  знаменитыи  камень — это ка-

мень куньши. Его ценят за белыи  цвет и про-

зрачность, добывают из кварцевых жил на горе 

Юи фэн в Куньшане, провинция Цзянсу. В эпоху 

Сун об этом камне говорили, что кусок камня 

куньши стоит тысячи золотых, что свидетель-

ствует о том, что он был глубоко любим и вос-

требован литераторами и художниками. [Чжу 

Сюи  2024, с.5-11] 
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Редкие камни причудливои  формы были 

предметом восхищения и коллекционирования 

многих представителеи  китаи скои  интеллиген-

ции. Они использовали камни как тему для ли-

тературного и художественного творчества, 

включая поэзию, каллиграфию и живопись, 

оставив после себя множество прекрасных про-

изведении . 

В основе изображения камня лежит кон-

цепция одушевле нности природы. Согласно 

даосскои  традиции, форма камня есть резуль-

тат непрерывного взаимодеи ствия сил Инь  

и Ян — созидания и разрушения, пустоты  

и полноты. Описанные выше принципы тоу, 

лоу, чжоу  и шоу стали каноном не только для 

оценки природных камнеи , но и для их художе-

ственного воплощения. 

Основным методом передачи фактуры  

и объе ма камня является техника цунь — си-

стема штрихов, имитирующая трещины, склад-

ки и неровности поверхности. Выбор конкрет-

ного типа цунь диктуется характером породы  

и художественным замыслом. Так для для изоб-

ражения массивных и крутых скал южного Ки-

тая, чтобы создать эффект жесткости и моно-

литности, часто используют штрих «насечки 

топором», для изображения гор, окутанных ту-

маннои  дымкои , выбирают штрих «закру-

ченные облака» или «капли дождя». Художник, 

использующии  такую технику изображения 

камнеи  и гор, не ставит перед собои  цель про-

стого копирования натуры. Основнои  задачеи  

является выражение внутреннеи  структуры  

и «души» камня, его энергетическои  напряже н-

ности. Важнеи шим композиционным принци-

пом при создании картин является игра кон-

трастов между осязаемои  формои  и пустотои . 

Тве рдая, зачастую прописанная темным оттен-

ком туши масса камня часто контрастирует  

с мягкими, не прописанными участками или 

туманнои  дымкои , что создае т ощущение воз-

душности и пространственнои  глубины. Сквоз-

ные отверстия в камне, столь высоко ценимые, 

визуально связывают его с окружающим про-

странством, делая его проницаемым для взгля-

да и энергии Ци.  

Также в композиционном построении 

изображения камень часто выполняет роль 

структурнои  опоры, «костяка» картины. Он мо-

жет играть роль отправнои  точки в пеи заже, 

задающеи  масштаб и направляющеи  взгляд 

зрителя вглубь пространства. Или быть цен-

тром смыслового притяжения в работах жанра 

«цветы и птицы», где будет олицетворять по-

стоянство, стои кость и благородство, особенно 

в паре с орхидееи , бамбуком или хризантемои . 

Камень может выступать самостоятель-

ным объектом изучения и созерцания в моно-

хромных картинах уче ных-художников, где его 

форма становится поводом для медитации на 

тему вечности и неизменнои  сути природы. 

Таким образом можно сделать вывод, что 

художественные принципы изображения кам-

неи  в китаи скои  живописи представляют собои  

сложную синкретическую систему, интегрирую-

щую техническое мастерство, философскую глу-

бину и символическое содержание. Образ камня, 

выступая ключевым элементом культурного 

кода, воплощает в себе фундаментальные прин-

ципы даосскои  и конфуцианскои  картины мира. 

Через призму таких категории  оценки эстетиче-

ских качеств камня, как тоу, лоу, чжоу и шоу,  
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и использование сложнои  и многообразнои  тех-

ники изображения китаи скии  художник стре-

мился постичь и выразить не внешнюю форму, 

а внутреннюю сущность природного объекта — 

его «костяк» и «дух». Камень выступает универ-

сальным медиатором, связующим звеном между 

микрокосмом человеческого бытия и макрокос-

мом универсума, приглашая зрителя к созерца-

нию и постижению изначальнои  гармонии  

и вечных законов бытия. 

Список литературы 

1. Слово о живописи из Сада с горчичное 

зерно / пер. Е.В. Завадскои . М.: Изд-во В. 

Шевчук, 2001. С.399 

2. Е. В. Голосова Сады и парки дельты реки 

Янцзы М. Памятники историческои  мыс-

ли 2015 с 79 - 80  

3. «Садовыи  трактат» полныи  текст и его 

перевод на литературныи  язык (《园冶》

原文全文及白话文翻译译文) URL: // 

https://max.book118.com/

html/2023/0912/8056070107005131.shtm 

(Дата обращения: 30.08.2025) (на кит. яз) 

4. Е. В. Голосова Ландшафтное искусство Китая 

М. Издательство «НАТАЛИС» 2008 с 40-41 

5. Чжу Сюи . Резиденция Цинбаошан. Худо-

жественныи  клуб Яши (朱旭  磬宝山莊 

雅石艺术会所) 2024, с.5-11 (на кит. яз) 

References 

1. The Mustard Seed Garden Manual of Paint-

ing / Translated by E.V. Zavadskaya. Mos-

cow: V. Shevchuk Publishing House, 2001, 

p.399 (In Russ.) 

2. E. V. Golosova Gardens and Parks of the 

Yangtze River Delta Moscow: Monuments of 

Historical Thought Publishing House, 2015, 

pp. 79-80 (In Russ.) 

3. "The Garden Treatise": Full Text and Its 

Translation into Literary Language URL: // 

https://max.book118.com/

html/2023/0912/8056070107005131.shtm 

(accessed: 30.08.2025) (In Chinese) 

4. E. V. Golosova Chinese Landscape Art Mos-

cow: NATALIS Publishing House, 2008, pp. 

40-41(In Russ.) 

5. Zhu Xu. The Qingbaoshan Residence. Yashi 

Art Club, 2024, pp. 5-11 (In Chinese) 

Сведения об авторе 

Донченко Анна Ильинична,  

научныи  сотрудник 

Центр изучения культуры Китая 

Институт Китая и Современнои  Азии РАН 

ann.donchenko@yandex.ru  

Information about the author 

Anna I. Donchenko, researcher 

Center for the Study of Chinese Culture 

Institute of China and Modern Asia RAS 

ann.donchenko@yandex.ru  

Информация о статье 

Поступила в редакцию: 25.08.2025  

Одобрена после рецензирования: 02.09.2025  

Принята к публикации: 10.09.2025  

Information about the article 

The article was submitted 25.08.2025 

Approved after reviewing 02.09.2025 

Accepted for publication 10.09.2025 

ОБРАЗ КАМНЯ В ЖИВОПИСИ ГОХУА  
THE IMAGE OF STONE IN GUOHUA PAINTING 

Философские НАУКИ | Донченко А.И. | ann.donchenko@yandex.ru | УДК 32.019.51 |Научная статья  


